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Em 2008 iniciava o trabalho de campo que originou, num primeiro momento, a minha
dissertacdo de Mestrado (Barros Furtado, 2009)*, e posteriormente a tese de Doutoramento
(Barros Furtado, 2014)?. Considerando as (re)configuraces socioculturais e politicas de Cabo
Verde, no periodo depois da independéncia nacional alcancada em 1975, na dissertacdo de
Mestrado, procurei analisar a relacdo entre espacgo social e territorial e trajetdria musical no
Bairro Craveiro Lopes®, na cidade da Praia.

O trabalho de campo, bem assim a bibliografia sobre a cultura e musica cabo-verdianas com
a qual dialoguei, apontavam a opg¢éo pela pratica artistico-musical e a escolha dos géneros e
temas das composi¢cdes, ndo sO, como estratégias de participacdo e intervencdo dos musicos
em momentos sociopoliticos e culturais do pais, mas também, e talvez principalmente, da sua
afirmacdo como protagonistas de mudanca social, operada, a partir, e, por influéncia do seu
espaco fisico e social de pertenca — o Bairro Craveiro Lopes.

O contato com os musicos desse bairro possibilitou-me, de certa forma, o acesso a uma
espécie de rede social de artistas e profissionais, na sua maioria masculinos, que desenvolvem
“novas” concegdes de performance, composicdo, autoria, e producdo musical, que se
apresentam, de alguma forma, diferentes, e alternativas, do tipo de criacdo e producéo
artistica presente em grande parte da bibliografia consultada sobre musica e cultura cabo-
verdianas, e nos discursos dos musicos considerados na dissertacdo de Mestrado.

Os sujeitos principais deste tipo de projetos sdo, na sua maioria, mUsicos que nas suas
producgdes, optam por performances “ndo convencionais” através da manipulacdo das musicas
no computador, nos seus estudios caseiros, em vez da existéncia de todo um aparato material e
de infraestrutura que é exigido num estadio convencional, incluindo instrumentos musicais,

! Dissertacdo com o titulo Bairro de pertenca, Bairro de misica: espagos, sociabilidades e trajectérias de
musicos n(d)o meio urbano cabo-verdiano, defendida na Universidade de Cabo Verde (UNICV); 2009;
orientado pela Prof. Dra. Elizabeth Lucas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - Brasil; subsidiado
pelo Programa de Bolsas de Redacgdo de Teses do Centro para o Desenvolvimento da Pesquisa em Ciéncias
Sociais em Africa (CODESRIA).

% Tese com o titulo «Muzikas e Ka Muzikas: A Msica nas Economias Criativas e na Producéo Musical Local
em Cabo Verde» defendida na Universidade de Cabo Verde (UNICV), orientada pelo Prof. Dr. Marcio Goldman
do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro — Brasil, e co-orientado pelo Prof. Dr. José Carlos

Gomes dos Anjos, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - Brasil

® O Bairro Craveiro Lopes constitui 0 primeiro bairro social e econémico inaugurado, em 1954, durante o
periodo colonial, num momento em que o sistema colonial lus6fono j& dava sinais de desgaste face aos
movimentos de emancipacio das col6nias em Africa. O objetivo da criagdo deste bairro foi o de resolver os
problemas socio habitacionais que afetavam a capital na altura, sendo, concebido para segmentos pobres e
desalojados. Contudo, a politica colonial acaba por privilegiar como primeiros moradores funcionarios do
Estado, que ao residirem no primeiro projeto de um bairro urbano moderno em Cabo Verde, incorporam um
sentimento de distin¢do social em relagdo a outros bairros da capital. Neste contexto, um ndmero consideravel de
moradores que se dedica(va)m a pratica musical ajudou a construir uma identidade artistico-inteletual para esse
espaco social.
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ambiente acustico “adequado” a gravacao, e especialmente uma variedade de microfones com
capacidade para demandas da ordem do som diferenciadas (Amaral, 2009).

A presente comunicagao pretende, assim, refletir sobre a emergéncia e o desenvolvimento de
universos de producdo musical local em Cabo Verde, com préaticas e mecanismos alternativos
e ndo convencionais de criacdo, producdo e circulacdo artistica a nivel interno. Ao refletir
sobre a emergéncia desse ‘novo’ universo artistico, a comunicagdo aborda, igualmente, o
contexto, em termos de politicas publicas no ambito da cultura, cujo enfoque é dado a
exportacdo de produtos culturais, como uma das principais vias de promogéo do crescimento
econémico, por via da implementacdo das Economias Criativas.

. Emergéncia da Produgédo musical local em Cabo Verde

O surgimento e desenvolvimento, na Cidade da Praia e em outros pontos do pais,
principalmente, depois de 1980, deste tipo de producdo musical local, estdo ligados a um
modelo de negdcios (Vianna, 2003) aparentemente desalinhados com os principios que regem
0s mainstreams culturais e a indastria fonografica convencional, no que respeita, por
exemplo, aos direitos do autor. Os musicos pagam, por vezes, diretamente ao produtor ou o
responsavel pelo estudio onde faz a gravacdo, ou se estabelece, por mutuo acordo, uma
relacdo de crédito-divida entre o primeiro e o segundo, que deve ser “honrada” sob pena de se
“manchar reputagdes”, e “queimar proximas oportunidades” ou, como normalmente se utiliza
na lingua cabo-verdiana, ‘mata dia di manhan’, [matar ou acabar com o dia de amanha].

A criacdo de singles pode resultar da manipulacdo e tranformacdo de musicas ja existentes. A
divulgacgdo é feita, normalmente, a partir da internet e das redes sociais, e a distribuicdo e
venda de masicas pode acontecer em shows, ou, entdo feita pelo préprio musico diretamente a
quem deseja comprar. Pode acontecer situacGes em que a venda é feita através de vendedores
(alguns ambulantes, e ditos informais), que comercializam mdsicas separadamente, ou em
compilagdes em CD, em vez de ser feito por intermédio de lojas especializadas.

A forma de estruturacdo desta rede e os mecanismos que utiliza para a criagdo, producao,
circulacdo, venda e difusdo de musica indiciam a existéncia ou o desenvolvimento de uma
espécie de economia da musica local, com suas regras e mecanismos proprios de
funcionamento. Em paralelo com as poucas gravadoras e estudios formalmente estabelecidos
em Cabo Verde, existem um namero consideravel de estudios de gravagdo caseiros, situados
nos diferentes bairros dos centros urbanos, que oferecem facilidades alternativas de produgéo
musical.

Embora existam relagOes entre estes e os processos mais formais da producdo musical, o
ponto central de distingdo ¢ que os estudios de gravagdo “informais” estdo raramente
registados como negocios, ou empresas, e, por isso, ndo estdo sujeitos ao pagamento de taxas
e impostos, 0 que pode reflectir-se nos pequenos lucros acumulados, e na dependéncia de
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relacbes de confianca/ divida, e sugere uma distdncia ou auséncia da acdo inspectiva e
escrutinadora do Estado.

A este universo atribui a designacdo de ‘producdo musical local’ ou ‘projetos musicais locais’
como toda producdo musical, e os projetos dai decorrentes, desenvolvidos por artistas
residentes em Cabo Verde, através dos estudios ‘independentes’, instalados, na sua grande
maioria, em residéncias — 0s home studios, ou estudios caseiros. O termo ‘local’ é apropriado
a partir do discurso nativo, como localizado no ‘seu’ bairro, na ‘sua’ comunidade, na ‘sua’
casa, no ‘seu’ quarto, ou, ainda, situado num outro espago qualquer de enraizamento territorial
ou de residéncia do produtor ou mdasico.

. A desqualificacdo artistica da producao musical local

Uma boa parte dos musicos, com os quem dialoguei, durante o trabalho de campo, do Bairro
Craveiro Lopes ou de outras localidades da Cidade da Praia, faziam recurso a expressoes
como ‘ka muzika™ [ndo é musica] para fazer referéncia a grande parte destes projetos
musicais independentes e emergentes, mais direcionados para géneros como hip hop,
zouklove®. Para esta expressdo de desqualificacdo, e de negacdo da condicdo musical,
contribuia elementos como as letras e os temas das composi¢des (vistas como ‘massacrantes’,
‘sem conteudos’, e ‘descartdveis’), a quase ndo utilizacdo dos instrumentos musicais
convencionais, a forma de dominio, utilizacdo, e manipulacdo da voz, bem assim a
estruturacdo do processo de criagdo e producdo, que podem evidenciar o desalinhamento deste
universo com o tipo e a forma de fazer musica presente nos circuitos formais de producao
musical, e nos espacos e mercados internacionais da industria musical.

Se, por lado, esta ideia de desqualificacdo associada a estes musicos e suas producdes
musicais, podera elucidar as discussfes e disputas internas no meio musical cabo-verdiano,
entre os defensores da vertente classificada como tradicional (a titulo exemplificativo géneros
como Morna, Coladeira, Funand) e os apologistas dos géneros ditos modernos (hip hop,
zouklove, entre outros), por outro, leva-nos a refletir sobre os elementos, interesses e 0S
discursos vinculados a classificacdo e conceptualizacdo daquilo que é considerado de

“musica”, “boa musica”, “musica de boa qualidade”, e também “musica cabo-verdiana”.

Em certa medida, isto leva-nos, também, a refletir sobre o porqué deste tipo de mdsica nao se
constituir, em Cabo Verde, como objeto de analise e de estudo, e de, praticamente, ndo fazer
parte dos espacos publicos (Arendt, 2000) de promogdo, consagracao, de premiagdo, ou de
comemoracao da musica cabo-verdiana.

* Expresséo da lingua cabo-verdiana, que corresponde em portugués a «N&o é misica», enquanto a negagéo da
condicdo e da qualidade musical de determinados tipos de musicas.

Todas as expressoes da lingua cabo-verdiana utilizadas neste texto tm como referéncia as regras propostas pelo
Alfabeto Unificado para a Escrita do Crioulo (ALUPEC).

> Zouk love é a designacdo normalmente utilizada para a versdo “cabo-verdiana” do zouk das Antilhas. Outras
designacdes sdo também utilizadas, como por exemplo, o cabolove, ou o cabozouk.
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Ao questionar esse fato, assume-se, numa perspetiva foucaultiana, que o0s parametros
'musicais’ sobre 0s quais se alicerca o conceito de musica em Cabo Verde, justificadas, ndo
raras vezes, em razdes 'internas’ musicais, (a ordem do som, a configuracdo melddica das
liricas, conteudo das letras, etc.) emergem e sdo sustentados a partir de condigbes de
possibilidade externas a estas razdes invocadas e a estes saberes musicais.

A producdo musical através de recursos tecnoldgicos ou eletronicos nos sugere que
estes projetos estdo, de alguma forma, bem relacionados com as tecnologias disponiveis para a
producdo musical mundial. Do mesmo modo, existe uma clara preocupacao, ou, pelo menos,
0 desejo, de musicos e agentes culturais destes projetos em estarem mais ou menos
sintonizados com aquilo que s&o as linguagens contemporaneas da industria musical global.

Num momento em que a ideia de economias criativas como fator de desenvolvimento comeca
a ser introduzida nas politicas publicas em Cabo Verde, ndo deixa de ser relevante o
questionamento se este tipo de musica, e a sua (aparente) sintonia com a linguagem da
indastria musical global, ndo a tornardo num recurso relevante na implementacao da ideia das
economias criativas, no dominio musical.

. ‘As Economias Criativas’: Um novo modelo de desenvolvimento para Cabo
Verde?

O modelo proposto, pelas economias criativas, defende, assim, o aproveitamento da
“criatividade”, a instituicdo da propriedade e autoria inteletual, e a “formalizacdo” e
“estruturagdo” da producdo artistica, para a exportagdo da musica e a presenga em mercados
internacionais da industria fonografica. Esta seria a “Gnica” possibilidade de conversdo da
musica e da cultura cabo-verdianas em riqueza para o Estado, assumindo-se, exatamente, a
dificuldade, sendo, impossibilidade do desenvolvimento de um mercado interno “rentavel” de
mausica, e, por conseguinte, de uma economia da musica a nivel local.

Fato é que se apregoa que 0s recursos que devem gerar riqueza e desenvolvimento, através
das economias criativas, tém de vir de fora do pais, seja pela exportagdo da musica, ou entdo
no aproveitamento da vinda dos turistas e investidores para que empreguem seu capital
financeiro em Cabo Verde, isto baseando-se no argumento que inexiste um “mercado” interno
de masica.

Esta ideia conduz-nos, quase que inevitavelmente, ao “retrato” transmitido a partir das
narrativas da historia de Cabo Verde, que, desde a sua descoberta em 1460 por navegadores
portugueses, foi sucessivamente atormentado por fomes ciclicas, secas, auséncia de recursos
naturais, e a extrema dificuldade de vida e sobrevivéncia no arquipélago, que obrigou boa
parte da populacdo a emigrar para outros paises.

De fato, com este “retrato” que possibilidades de criac@o de riqueza, a nivel interno e com
recursos proprios, existiriam para o pais?
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O valor econémico da cultura e da producdo artistica como instrumento de uma estratégia de
desenvolvimento do pais tem sido, permanentemente, apontado, nos Ultimos anos. Seja nos
sucessivos Programas do Governo, nos documentos de planeamento do desenvolvimento,
medidas legislativas, discursos e posicionamentos publicos dos dirigentes politicos e estatais,
ou em forma de projetos e atividades dos departamentos governamentais, primeiro a
Economia da Cultura, depois, as Economias Criativas aparecem como a solucéo transversal de
promocdo de crescimento econémico, e de mobilizagdo de riqueza para o pais, atraves da
exportacdo da producdo cultural e artistica.

Este ndo €, contudo, um argumento isolado para Cabo Verde.

Hoje em dia, nos paises mais avangados, as economias criativas tém sido apresentadas como
uma aposta estratégica para favorecer e impulsionar o crescimento econémico. De acordo com
os relatérios da Conferéncia das Nagbes Unidas sobre Comércio e Desenvolvimento
(UNCTAD), em 2008, com a erupcdo da crise financeira e econdomica mundial registou-se
uma queda na demanda global e uma diminuicdo de 12% no comércio internacional (UNDP;
UNCTAD; 2010: xxiii). No entanto, as exportaces mundiais de bens e servigcos criativos
continuaram a crescer, atingindo 592,000 milhdes de ddlares em 2008. Entre 2002 a 2011, as
exportacGes de bens e servicos criativos aumentaram anualmente em torno de 12,1% nos
paises em desenvolvimento, chegando a 227 bilides de ddlares em 2011 (UNCTAD, 2013).

Estes dados tém sido utilizados para confirmar o grande potencial das economias criativas
para 0s paises em desenvolvimento. Por isso, 0s mesmos sdo encorajados a desenvolver as
suas capacidades criativas para poderem aumentar a competitividade de seus bens e servicos
criativos nos mercados mundiais, através de politicas pablicas estruturadas neste dominio.

Relativamente ao continente africano, os dados disponiveis mostram uma participacdo
marginal (menos de 1%) para a exportacdo de bens culturais a nivel mundial. Este nimero
tem sido justificado pelas fragilidades em termos de um quadro de politica estruturado, nos
paises africanos, para os bens criativos, que promova e institua a propriedade intelectual, e
que permita ter estatisticas, porque “apesar da abundancia de talentos [em Africa,] o potencial
criativo continua largamente subaproveitado” (PNUD/ UNCTAD; 2008: iv).

Na verdade, os sucessos alcangcados por alguns géneros musicais do continente africano na
‘World Music’, (exemplos do ‘juju’ da Nigéria, o ‘mbalax’ do Senegal, o ‘zouglou’ da Costa
do Marfim, 0 7ai’ da Argélia, 0 ‘kwaito’ da Africa do Sul, a Morna de Cabo Verde) tém
servido para mostrar que a producdo musical (e, por extensdo, producdo cultural) é um
dominio em que a Africa pode ser reconhecida e elogiada na cena global, e, com isso, servir
para intuir um (bom) exemplo de estruturagdo do campo cultural. Nomes como Youssou
N’Dour, Salif Keita, Manu Dibango, ou Cesaria Evora, tém sido amplamente citados como
exemplos do sucesso da internacionalizacdo bem sucedida das musicas africanas (Mbaye,
2011).
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A criatividade transforma-se, nesse quadro, num elemento fundamental para a construgéo de
vantagens competitivas, garantia da materializagdo de oportunidades e a geracdo de
propriedade inteletual. A propriedade inteletual, particularmente o direito autoral torna-se
num importante recurso as estratégias de desenvolvimento, tendo subjacente a ideia que o
setor da producdo de bens simbodlicos ndo pode ser relegado apenas as regras de mercado, mas
deve ser regulamentado e objeto de politicas pablicas.

As politicas pablicas passam a enfatizar a exportacdo e a internacionalizacdo da musica como
“a” possibilidade de promocgao do desenvolvimento através da musica, por via das economias
criativas, para um pais como Cabo Verde, que se afirma como uma “pequena economia”, sem
mercado, mas que defende ser portadora de uma identidade “global” e cosmopolita

(Fernandes; 2006), aberta ao mundo e que “pertence a todo o mundo”.

Deste modo, ‘exportagdo’, ¢ ‘internacionaliza¢do’ da musica cabo-verdiana como marca de
uma identidade crioula que converge a historia de povos dos trés continentes - o africano, o
europeu, e 0 americano - € a promogdo do crescimento econémico a partir da mesma séo, pelo
menos em termos discursivos, a ‘marca’ da implementagdo das economias criativas em Cabo
Verde, excluindo-se (ou, pelo menos, negligenciando-se) a possibilidade do desenvolvimento
ou da existéncia de uma economia da musica a nivel local, ou de outras possibilidades e
formas de existéncia da musica cabo-verdiana.

Sob a ideia da criatividade como um recurso inesgotavel, que deve ser aproveitado para gerar
rigueza, ou a simples vontade de fazer musica, e com dificuldades no acesso aos estudios
formais de gravacéo, alguns musicos engajam-se por meios alternativos para desenvolverem o
seu potencial criativo, por via da producdo musical feita de forma ndo convencional, em
pequenos estudios de gravacao caseiros (home studio).

O ponto central a nosso ver é que, estes artistas, ao se engajarem nestes projetos musicais
locais, desenvolvendo ‘novas’ formas de produ¢do musical, rotulados como ‘ka muzika’,
desafiam e prop6em uma inversdo do conceito, sentido e o lugar da musica cabo-verdiana, e
criam uma espécie de economia da mausica situada, que se coloca como alternativa ao tipo e
modelo das economias criativas, assumido para Cabo Verde. Nesta inversdo de sentido e de
perspetivas, a musica, e as economias criativas deslocariam o seu foco centrado numa ‘Gnica’
forma (dominante) de mdsica, de autoria e de economia para assumir a pluralidade,
multiplicidade de possibilidades propiciadas pelas singularidades que atravessam 0s
agenciamentos empreendidos nas Economias Criativas e na musica em Cabo Verde.

A classificacdo como ‘ka muzika’ constituiria, assim, uma forma de desqualificagdo destas
produgdes musicais, como desprovidas de criatividade e ‘sentido musical’, num jogo de
tentativa de afirmacdo, reforco e legitimacdo da autenticidade e especificidade da musica
cabo-verdiana, que ganha eco significativo com o esfor¢co de marcar presenca nos mercados
internacionais de musica.
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Empregar e assumir ka muzika como termo cunhado para a producdo musical local (e os
projetos musicais locais), ndo significa a apropriacdo ou a reproducdo do sentido de
desclassificacdo musical de onde parece derivar, e muito menos a negacao da possibilidade do
‘ser’ musica (que nado €, sequer, o proposito da investigacdo). Significa, sim, a utilizagcdo do
conceito para evidenciar as perspetivas e 0s enunciados que se constroem a volta do ‘ser’ e
‘ndo ser’ das musicas em Cabo Verde, e que so elucidam que ndo existe uma unica forma de
‘ser’ na musica cabo-verdiana.

**k*k

Semelhante ao que acontece em alguns paises africanos, em Cabo Verde, os processos de
‘importacdo’ de ‘novos ritmos’ sao acompanhados e explicados através de formulagdes
identitarias e essencialistas que atribuem a estas ‘novas’ formas o caracter de ‘exterior’ a essa
sociedade. A pratica de ‘novos’ géneros musicais e culturais se acopla, assim, o confronto
entre o tradicional e o moderno, o ‘local’ ¢ o ‘global’. Modernidade e Globalizacao
constituem, nesses casos, denominadores comuns do advento das inddstrias culturais em
Africa, e das politicas plblicas culturais visando cobrir esse dominio.

Nesse sentido, Cabo Verde pode ser situado num contexto geral de paises africanos® cuja
assuncdo de um modelo de desenvolvimento fundamentado em critérios economicistas,
encontra na producdo cultural (enquanto alicercada no talento artistico natural e singular), o
recurso principal para a implementacdo das economias criativas, pela via da estruturacdo da
producdo artistica, e da propriedade intelectual, bem assim a promoc¢do da exportacdo dos
produtos culturais, que na musica, é, particularmente, enfatizada através da participacdo na
world music.

Nesses casos, 0 processo de implementacdo das economias criativas se da num quadro em que
a estruturacdo e formalizacdo da producdo cultural e a propriedade inteletual sdo afirmadas
como exigéncias prioritarias, devido a prevaléncia de uma ‘economia informal’, que pode
‘perverter’ as regras do ‘bom’ funcionamento do mercado dos produtos culturais’.

E, por isso, interessante analisar a especificidade que ganha a mlsica cabo-verdiana, num
contexto em que ela se transforma, para além de vetor de ‘identidade nacional’ (ou talvez, por
isso mesmo) objeto de transacGes comerciais e econémicas que nao ‘encontra’ no mercado
interno ou local a possibilidade da sua conversdo em lucro.

® Ver por exemplo, os trabalhos de Ndour (2008, 2012) e Mhiripiri (2006, 2012), sobre a industria musical no
Senegal e no Zimbabué, respetivamente. Nestes trabalhos, € evidente, primeiro, o fato de que a implementacao
das industrias musicais, e 0s direitos autorias se desenvolvem em meio a um dualismo que se estabelece entre um
mercado ‘tradicional’ informal de musica, que constitui a maioria, ¢ um ‘pequeno mercado formalizado de
empresas e produtoras registadas; e, segundo, os esfor¢os para a exportagao e circulagdo internacional de musica
desses paises.

" Explorando a comercializagdo de cépias de videos pirateados no mercado de Kane, no norte da Nigéria, o
trabalho de Larkin (2005), analisa a questdo dos direitos autorais, tomando em consideracao 0s aspectos criativos
da ‘pirataria’ como parte de uma ‘arquitectura organizacional’ existente nesse mercado.
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Assim, nas economias criativas, a conversdo da musica (cabo-verdiana) — e a cultura, num
sentido mais abrangente — em recurso de crescimento econémico para 0 pais assenta em trés
pressupostos centrais: 1) Inexisténcia ou irrelevancia de um mercado local de transacéo de
bens culturais; 2) Musica como produto da criatividade e genialidade artistica; 3)
Singularidade da musica cabo-verdiana no mercado global de bens simbolicos e criativos
fundamentada num discurso de mesticagem e, consequente, pertenca a varias outras culturas,
e (ndo) lugares.

E, a partir destas premissas que se constituiria, pela mésica, o sentido da producéo cultural e a
sua relevancia fatual no desenvolvimento do pais.

O caso cabo-verdiano, no quadro dos processos de implementacdo e desenvolvimento das
economias criativas em paises africanos, torna-se francamente interessante, ndo somente pelo
discurso de singularidade de uma cultura mestica (que lhe daria um pendor de universalidade)
acoplada a musica, mas principalmente, pelo carater marginal e desqualificado que é atribuido
a outras formas de criacdo artistica que propdem uma inversdao de modelos e padrdes de
criacdo e produgdo artistica. Ou seja: 1) a possibilidade de existéncia de uma ‘economia’ da
mausica a nivel local; 2) a musica ndo como produto da genialidade de alguns, mas da vontade
e do querer de qualquer um; e 3) a ndo existéncia de uma mausica singular cabo-verdiana, mas
de musicas que se fazem, fazendo, por qualquer um que tenha vontade de fazer.

Nédo estariamos a falar, necessariamente, somente e simplesmente, do confronto entre a
producdo artistico-musical tradicional e a moderna, mas, também (sendo principalmente) da
radicalizacdo e exacerbacdo na afirmacao das condi¢des de possibilidades de existéncia de um
certo tipo e formato de musica cabo-verdiana para fundamentar e alimentar um modelo de
desenvolvimento do pais, via Economias Criativas.
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